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La mostra Buone nuove al MAXXI di Roma presenta la rigorosa ricerca e i progetti innovativi
delle donne architetto a livello internazionale. Con una tendenza verso linee orizzontali e curve
anziché verticali e rette, e in un continuo rapporto con I'ambiente circostante

- di Antonino Saggio
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donne

rchitetto? Architetta? Architet-
trice? E una ricorrente domanda
dopo che Melania Mazzucco ha
pubblicato per Einaudi il roman-
zo su Plautilla Bricci,
La mostra al MAXXI a Roma
(fino all'11 settembre) si presenta
come un'interessante esposizione
di architettura, in cui protagoni-
ste sono donne architetto: Buone nuove, allora, come
titolano Pippo Ciorra, Elena Motisi, Elena Tinacci
che I'’hanno curata.
Questa al MAXXI non ¢ la prima occasione di appro-
fondimento sul tema. E da tempo che il mondo
dell’architettura si muove in questa direzione
(vedi box), ma questa mostra, sia per la cit-
ta che la ospita che per 'autorevolezza
del museo, ¢ una tappa significativa.

v

Stazioni
La mostra ha una organizzazione limpida che ¢ una
delle sue grandi qua%itil. E scandita infatti in “sta-
zioni” e “tavoli”. Le stazioni sono destinate a dodici
donne architetto che creano vere installazioni con
plastici, disegni, schermi, ambienti visitabili che si-
mulano le spazialita delle opere.
Colpisce subito Benederta Tagliabue che nella pro-
pria vasta produzione sceglie una sola opera: ¢ il
pluripremiato padiglione della Spagna all’Expo di
Shanghai del 2010, un lavoro che segna una strada
entusiasmante tra tecnologia e artigianato. La ricerca
dello studio Embt (Enric Miralles, 1955-2000 e Be-
nedetta Tagliabue) si ¢ concentrata in questa
occasione sul tema dell'intreccio che
dalla campagna spagnola vola
in Cina e permette di
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In queste pagine

da sinistra una
immagine della mostra
al Maxxi

Jeanne Gang, Studio
Gang, Gilder center,
New York

In apertura
Benedetta Tagliabue.
Embt, Padiglione
Spagna, World Expo
Shanghai, 2010
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realizzare 'opera con il rivestimento esterno fatto da
artigiani locali e 'ondulante ossatura mertallica pre-
fabbricata e progettata con le pil sofisticate tecno-
logie informatiche. La bellezza voluttuosa della pelle
dell’edificio in rafia ¢ canne e del curvilineo spazio
interno incanta. Il pubblico al MAXXI apprezza an-
che un grande pezzo al vero.

Opposto ¢ il lavoro di Elizabeth Diller che ha realiz-
zato due anni fa 7he Shed. Si tratta di una opera fi-
nanziata con la percentuale destinata al sociale (come
sarebbe anche da noi in veritd) del gigantesco com-
plesso Hudson Yards a New York costruito coprendo
i binari ferroviari. 7he Shed per un verso, ¢ duro ¢
sgradevole, per un altro, magnifico.

Ricordo la Diller quando ne parlo all'inaugurazione
undici anni fa al Maxxi proprio di fronte a Zaha Ha-
did, la progettista del museo romano. In quella oc-
casione Diller anticipd 7he Shed attraverso una ipo-
tesi di museo “riconfigurabile”. Non si capiva bene
cosa avesse in mente. Si pensava a una idea
su base elettronica, come Blur, il padiglio-
ne-nuvola all’Expo svizzera del 2002 dove
diecimila e pitt ugelli (condotti da cui esce
acqua nebulizzata, ndr) avvolgevano Iar-
chitettura in maniera sempre diversa e in-
terattiva al mutare del clima e dell'ora. Ma
nell’opera realizzata a New York si ¢ di fron-
te a una riconfigurabilitd tutta meccanica
ispirata alle gru sulle banchine dell’'Hudson.
Come una grande scatola di fiammiferi il
cui cassetto interno scorre sull’'esterno, que-
sto museo puo estendersi nello spazio an-
tistante per ospitare mostre, avvenimenti,
concerti e poi richiudersi su se stesso e con-
tinuare a funzionare. Spaventoso e duro,
per 'immagine, dicevamo (come lo era il
Centro Pompidou d’altronde). Ci ricorda
che & compito dell’arte aprire nuovi sguar-
di. Elisabeth Diller con il marito Ricardo
Merril Scofidio lo fanno da trent’anni.
Infatti accanto a 7he Shed viene ripropo-
sta Bad press: Dissident housework series del
1993-1998, la loro celebre mostra sulle ca-
micie piegate in cento modi diversi. Un atto
d’arte che sposta I'oggettivita dello standard
(le camicie piegate tutte uguali) nella sog-
gettivita di ciascuna piegatura. Era indu-
striale e informatica si fronteggiano, forse
anche un rifiuto della ripetitivita del lavoro
domestico? (v. A. Marotta, Diller e Scofidio,
il primo libro italiano sul duo concentrato
proprio nel rapporto arte-architettura).

50 LEFT 25 [ebbraio 2022

Gli studi e le mostre sulle
donne in architettura

I- a prima e pill importante iniziativa ¢ MoMoWo
- Women’s creativity since the Modern Movement
(1918-2018), un progetto culturale quadrienna-
le ad ampia scala, cofinanziato da European Union’s
creative culture programme, iniziato nel 2014, che
ha prodotto, tra laltro, tre conference-workshop
divisi in fase di interesse 1918-1945, 1946-1968,
1969-1989 e molte pubblicazioni. Il progetto ¢ in-
centrato sulla riscoperta di donne arclra)itetto e inge-
gnere principalmente europee. Il comitato scientifico
¢ molto ampio e ha centri-studio in Italia presso il
Politecnico di Torino e in Francia, Portogallo, Olan-
da, Slovenia e Spagna.
Nel 2019, in occasione del centenario, vi sono state
molte manifestazioni sulle donne del Bauhaus, pro-
mosse, oltre che dal Bauhaus anche da Docomomo
(Associazione italiana per la documentazione ¢ la
conservazione degli edifici e dei complessi urbani
moderni) e sono state realizzate diverse pubblicazio-
ni come il libro Bauhaus Women: A global perspective
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Altre grandi installazioni si allineano lungo il percor-
so. Interessante ¢ il Gilder center di Jeanne Gang,
un inserimento tra due edifici del Museo americano
di Storia naturale a New York. Il progetto crea uno
spazio interno come I'antro di un enorme mammut.
Un grande plastico dell'opera in scala ridotta ¢ anche
visitabile camminandoci dentro, ma forse piu sug-
gestive sono le foto ¢ i disegni. Vi & anche una opera
leggera, una interpretazione che rimanda al piegarsi
dei rami lungo un tronco a segnare una architettu-
ra tra i ghiacci della danese Dorte Mandrup. O di
nuovo il suo contrario, una torre-fortezza per abita-
zioni realizzata a Beirut da Lina Ghotmeh, interes-
sante nella composizione di aperture e chiusure, nel
coraggioso attacco al cielo, nella ostinata ricerca sul
materiale, che pensa alle distruzioni del povero Liba-
no martoriato. La torre ¢ in prossimita dell'area del
porto ed ¢ sopravvissuta intatta alla tragedia che tutti
ricordiamo, 'esplosione del 4 agosto 2020.

Infine, il centro culturale di Mariam Kamara a Nia-
mey, la capitale del Niger. Qui emerge la presenza
del paesaggio nativo della progettista con le forme
curvilinee delle costruzioni in terra che salgono sec-
che sulla terra rossa. Il progetto fa pensare al concetto
dell'imprinting, una sorta di mito del mondo come
dovrebbe essere respirato nei luoghi dell’infanzia.

D’altronde ¢ proprio Kamara che lo sottolinea in
piccole foto in bianco e nero tutte attorno al proget-
to. Tra le stazioni sono presenti ancora altre perso-
nalita tra cui Kazuma Sejma, Grafton Architects, Lu
Wenyu, Anupama Kundoo e Assemble.

I tavoli

Tra una stazione e 'altra vi sono i tavoli. Sono una
gran cosa questi tavoli: ¢ come se le architette si in-
contrassero ad un convegno e stessero a discutere in-
sieme su dei temi, che in questo caso sono: Prime
donne, Mise en Scéne, La citta delle donne, Noma-
dismo, Duetti, Voci, Tracce. Ad ogni lato del tavolo
ci sono cinque o sei donne architetto con un’opera,
una foto, un breve ma preciso curriculum vitae di
ciascuna.

Se ci si mette a guardare con attenzione tra il materia-
le si fanno scoperte. Innanzitutto, nomi interessanti
degli anni del secolo scorso. Una figura come Jaque-
line Tyrwhict, personalita chiave della diffusione in-
ternazionale dell'architettura moderna, o Charlotte
Perriand ¢ Eileen Moray Gray, entrambe tanto genia-
li quanto oscurate da Le Corbusier, oppure le com-
pagne di architetti come Aiino Aalto, Alison Smith-
son, Ray Eames, Laura Thermes Purini o le architette
eccentriche e geniali come Odile Decq (suo il museo



Macro a via Nizza). Naturalmente Zaha Hadid, l'in-
domabile Carme Pinds per finire con la personalita
di Lina Bo Bardi (v. Left del 9 aprile 2021) di cui si
aprira in autunno una mostra sempre al MAXXI.

Si segnalano in mostra anche architette italiane dei
nostri giorni come Carmen Andriani, Giuseppi-
na Grasso Cannizzo, Paola Vigano con il plastico
di quanto si dovrebbe realizzare proprio davanti al
Maxxi, Maria Claudia Clemente dei Labics, la pro-
mettente Lina Malfona e ancora altre protagoniste.
A capotavola siedono virtualmente due coordinatrici.
Sono critiche o studiose che appaiono sugli schermi
in lunghe interviste. Insomma, ¢ una mostra da ap-
prezzare a pit livelli, anche in questi ultimi molto
specialistici.

Del tessere

Dal punto di vista del “tono dominante”, emerge
dalla rassegna una predilezione verso linee orizzon-
tali anziché verticali, curve anziché rette, per spazi
fluidi: insomma, vince quasi sempre lo scialle sull’ar-
matura. Sono scelte curatoriali o rappresentano una
tendenza delle donne in architettura? La domanda ¢
rimandata al visitatore, allo studente o studentessa
di architettura. Poco importa alla fine dove vanno
le cose, ¢ ciascuna persona chiamata ad interrogarsi

per scegliere la propria visione del mondo.

Alla terza visita mi sono tornate in mente due ﬁgurc
trasversali. Giovanna De Sanctis Ricciardone, com-
pagna e moglie di Alessandro Anselmi, che ha attra-
versato scelte dure tra architettura, arte e adesione de-
cisa al femminismo e alla politica di sinistra. E Maria
Lai, artista “planimetrica’, artista della narrazione e
delle tessiture. Lei si, Maria Lai ¢ stata donna e artista
(e architetto in qualche occasione) e ha declinato il
suo mondo di essere nel racconto, nelle fiabe, nell’i-
spirazione al lavoro domestico, nel sentire la dimen-
sione paesaggistica dell'opera nel suo essere insomma
doppiamente donna, come persona e come artista.

Il Gilder center

di Jeanne Gang, a New
York, crea uno spazio
interno che ricorda

un enorme mammut




